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Antonio Martiny Coll (1660-1734)

Ramillete musical n°1 [Flores de musica, 1706-09]
Las vacas
Corrente
Zarabanda
Gabost de Ardel
Minueto
Arie
ElVillano

Domenico Scarlatti (1685-1757)
Sonata para clave en la menor K. 149: Allegro

Francisco Manalt (1710-1759)
Sonata de cadmara de violin y bajo n°6 en re menor [Obra arménica
en seis sonatas de camara..., 1757]

Largo-Andante

Allegro vivo

Allegro affettuoso

Antonio Martin y Coll
Ramillete musical n°2 [Flores de musica, 1706-09]
La marcha de Gantier
Entrada de Bretons
Zarabanda
Danza del acha
Minueto
Ballet
Bayle del Gran Duque

Domenico Scarlatti
Sonata para clave en mi menor K. 81: Grave

Juan de Ledesma (c.1713-1781)

Sonata para violin y bajo continuo en sol mayor
Allegro
Largo dulce
Allegro

Ars Combinatoria

Elsa Ferrer, violin

Malena Agustino, violonchelo
Lerlys Morales, tiorba

Canco Lopez, clave y direccion

NOTAS

Da nombre a este programa la vasta recopilacion de piezas
que entre 1706 y 1709 llevd a cabo el fraile franciscano, or-
ganista y tedrico Antonio Martin y Coll en sus cuatro volu-
menes de Flores de musica conservados en la Biblioteca
Nacional. Aquellas compilaciones, destinadas en principio al
uso liturgico y doméstico, rednen materiales muy diversos:
danzas, piezas de teclado, versillos y arreglos de autores es-
pafioles e internacionales. Sus titulos son tan poéticos como
eufénicos: Flores de musica (1706), Pensil deleitoso de sua-
ves flores de musica (1707), Huerto ameno de varias flores de
musica (1708) y Ramillete oloroso de suaves flores de musica
(1709). Los dos Ramilletes musicales seleccionados para este
concierto pertenecen a ese universo plural en el que convi-
ven melodias de tradicion popular, ritmos de salon y formu-
las plenamente europeas que circulaban por la peninsula a
comienzos del siglo XVIII. La sucesién de vacas, zarabandas,
minuetes y bayles ofrece un panorama vivo de la practica
instrumental hispanica en un momento de transicion entre el
barroco tardio y las primeras luces del estilo galante.

Junto a estas pdginas de Martin y Coll se escuchan obras de
tres musicos vinculados a la corte de los primeros Borbones.
Domenico Scarlatti, hijo de Alessandro, llegé a la peninsula
como maestro de la princesa Maria Barbara y permanecié en
Sevilla y Madrid hasta su muerte. Si su etapa italiana estuvo
dominada por la épera y la musica religiosa, su aportacion
mas duradera la realizd en Espafa con la escritura de mas de
quinientas sonatas para clave. Estas piezas, casi siempre en
un solo movimiento y de forma binaria, despliegan una ima-
ginacion ritmica y melddica excepcional, a menudo inspirada
en giros de la musica popular ibérica, y exploran modulacio-
nes audaces y recursos técnicos novedosos. Las sonatas K.
149 y K. 81 ilustran bien esa combinacion de claridad formal
y experimentacion que hace del corpus scarlattiano un hito
entre el barroco tardio y el clasicismo emergente.

El programa recupera asimismo dos sonatas para violin y bajo
continuo, género cultivado por los instrumentistas-compo-
sitores que trabajaron en la drbita de la Real Capilla. Fran-
cisco Manalt, violinista de la Capilla Real desde 1735, dejo
seis sonatas impresas en Madrid en 1757. Articuladas en tres
movimientos, muestran la asimilacién de influencias italianas
y centroeuropeas, junto con un interés por férmulas propias
y un cardacter expresivo que, segun Lothar Siemens, apunta a

una sensibilidad ya cercana a lo que el musicélogo estadou-
nidense William Stein Newman denomina el “segundo estilo
galante”, caracterizado por el uso de motivos cortos, gene-
ralmente de dos compases, que se repiten e intercambian
como las piezas de un mosaico. Un estilo que define también
la escasa obra conservada del segoviano Juan de Ledesma,
musico formado en la Escuela de Pequefos Cantores de la
Real Capilla y mas tarde primer viola de la institucién: son
cinco sonatas para violin y bajo que Lothar Siemens redes-
cubrié y publicé en la década de 1980. Alejadas del modelo
corellianoy organizadas en la secuencia rapido-lento-rapido,
destacan por la variedad formal, el uso de tonalidades con-
trastantes en los movimientos centrales y ese mismo tipo de
escritura de Manalt, basado en motivos breves que se repi-
ten, dialogan y alternan con pasajes de escalas, arpegios o
tresillos.

La reunion de estas piezas compone un ramillete instrumen-
tal representativo de la Espana del siglo XVIII: musica de
circulacion cortesana y popular, marcada por la ligereza del
estilo galante, la diversidad ritmicay el interés por una expre-
sividad directa. Un testimonio privilegiado de un momento
en que la tradicion hispanica se abria a nuevos lenguajes eu-
ropeos sin perder su coloracién propia.
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